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Чарушина-Капустина 
Евгения Алексеевна

Евгений Иванович 
и Никита Евгеньевич Чарушины.
Два мастера двух эпох расцвета 

отечественного искусства книги

История художественной династии Чарушиных 
исчисляется веками. Первое упоминание фами-
лии в писцовых книгах Вятского края датируется 
1625 годом. Но самыми известными представите-
лями рода, конечно же, являются Чарушины-ил-
люстраторы и писатели, классики отечественной 
детской литературы.

Мало кто из сегодняшних читателей и, к сожа-
лению, даже художников, сотрудников библиотек, 
искусствоведов и издателей обращает внимание 
на различие имен и изобразительных языков ав-
торов, воспринимается только фамилия. К тому 
же творческие методы представителей династии 
похожи, что вполне естественно, ведь авторы со-
храняют и продолжают сложившиеся семейные 
традиции книжной и станковой графики.

На сегодняшний день уже четвертое поколе-
ние династии работает над детскими книгами о 
природе. Но хочется подробно рассказать о двух 
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авторах, с произведений которых начались чару-
шинские традиции в книжной графике. Это Евге-
ний Иванович и Никита Евгеньевич Чарушины – 
два классика, чьи книги актуальны и современны 
до сих пор и являют собой примеры подлинных 
произведений искусства, известных во всем мире. 
Творчество двух художников не оставляет равно-
душными новые поколения маленьких читате-
лей, заслуживает большого внимания и серьезно-
го изучения.

В 1970-х годах художник Май Митурич-Хлебни-
ков в одной из статей для ежемесячного журнала 
«Детская литература» назвал Евгения Ивановича 
и Никиту Евгеньевича Чарушиных художниками-
«природниками». И это поэтичное определение 
прочно вошло в употребление на последующие 
несколько десятилетий. Пока в обиход снова не 
вернулся сухой научный термин «анималист», 
совершенно не раскрывающий сути творчества 
Чарушиных и их взглядов – двух близких, но абсо-
лютно разных художников.

Евгений Чарушин закончил обучение на живо-
писном факультете Академии художеств в 1926 
году. Никита Чарушин – в 1960-м. Изучение клас-
сического искусства, академической школы жи-
вописи и рисунка окончательно убедило моло-
дых художников в выборе дальнейшего дела всей 
жизни.

Евгений Иванович Чарушин – мастер книжной 
и печатной графики, скульптор, классик детской 
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литературы, один из мастеров своего дела, совер-
шивших настоящий переворот в книгоиздании 
для детей. Период его творческой деятельности 
пришелся на 1920–1960-е гг. – время, когда отече-
ственное искусство книги обрело, наконец, свою 
индивидуальность, «русскость», духовность и 
прекрасные традиции.

Первая работа Евгения Чарушина в книге – 
иллюстрации к книге Виталия Бианки «Мурзук» 
(1928). Это был успех: художник проявил себя 
блестяще, практически сразу Третьяковская га-
лерея приобрела у него несколько рисунков. На-
чинается активное сотрудничество молодого 
художника с писателями-современниками: Би-
анки, Маршаком, Чуковским, Смирновой, При-
швиным. В тот же период Евгений Иванович и 
сам начинает выступать в качестве писателя, по-
являются его авторские книги, такие как «Щур», 
«Мохнатые ребята», «Вольные птицы»… В нача-
ле 1930-х вышла в свет книга, являющая собой 
поразительный пример единства двух авторов – 
«Детки в клетке» Самуила Маршака и Евгения 
Чарушина. Это было не первое издание стихов о 
зверятах в зоопарке, но именно вариант с иллю-
страциями Чарушина вошел в мировую историю 
искусства книги.

Зверята в рисунках Евгения Чарушина – тро-
гательные и беззащитные, но в каждом уже ощу-
щается характер будущего взрослого зверя. И у 
каждого свои неповторимые черты, характерные 
особенности, из которых складывается достовер-
ный образ. В рисунках нет слащавости, попытки 
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рисовать, как это теперь модно, «под детей». В ри-
сунках Евгения Ивановича присутствует убеди-
тельность, поразительная точность и обаяние.

Взрослые звери в произведениях художника – 
это психологические портреты, эмоции их вы-
ражены в позах, в инстинктивном напряжении 
мышц под шерстью.

Свои излюбленные сюжеты Евгений Чарушин 
повторял и в мелкой пластике – в небольших ком-
позициях и отдельных фигурках зверей, которые 
затем тиражировались на Ленинградском фарфо-
ровом заводе.

Образам Евгения Ивановича свойственна пор-
третность. Каждый персонаж неповторим, эмоци-
онален, но при этом ни в коем случае не очелове-
чен. Даже в чарушинских «Шутках» (коротеньких 
стихах и подписях) и иллюстрациях к народным 
сказкам герои остаются, в первую очередь, живы-
ми зверями и птицами. Они, в отличие от многих 
современных иллюстраций, не становятся че-
ловекоподобными «мультяшками». Чрезмерное 
очеловечивание персонажей художник катего-
рически отрицал и никогда не расценивал, как 
серьезную, профессиональную позицию в искус-
стве. Как не принимал и определение «анима-
лист», хотя по иронии судьбы именно так теперь 
и называют Евгения Чарушина. Впрочем, встре-
чаются и худшие определения: писатель или 
художник-«натуралист», «природовед». Исполь-
зование таких понятий подходит для школьного 
урока биологии, но никак не для характеристики 
произведений Евгения Ивановича.
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Отдельно хотелось бы вспомнить о необыч-
ных театральных работах Евгения Чарушина. Его 
первый опыт работы над костюмами относится к 
1920-м годам (непродолжительная работа в ле-
нинградском ТЮЗе). К теме театра художник воз-
вращается уже в военное время.

В тяжелые годы эвакуации Евгений Чарушин 
трудится упорно и не жалея себя. До отъезда из 
Ленинграда он сотрудничает с «Боевым каран-
дашом», создает карикатуры для агитационных 
листовок. А оказавшись вместе с семьей в Кирове, 
работает над детской литературой (именно тогда 
появляются первые варианты книг из цикла «Моя 
первая зоология»), эстампами, барельефами. Де-
лает зарисовки в госпитале, которые разрушают 
стереотипное мнение, будто Евгений Чарушин 
рисовал только животных. На обороте каждого из 
таких рисунков записана история изображенного 
бойца; таким образом, это не просто портреты, а 
еще и важные исторические документы. Евгений 
Чарушин проводит занятия с детьми, создает на-
стенные росписи для клубов и столовых, настен-
ные эстампы для детских садов, оформляет теа-
тральные постановки, продолжает работать над 
скульптурными композициями.

Рисунки Евгения Чарушина глубоко продума-
ны, каждый образ – это яркое впечатление от уви-
денного и пережитого – будь то зверь, наблюдён-
ный в зоопарке, или птица, встреченная в лесу. 
Это ни в коем случае не пособия по зоологии или 
анатомии. Но конструктивные, анатомические 
особенности каждого персонажа изучены и со-
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блюдены безупречно. Детализированная среда, в 
которой обитают герои произведений, появляет-
ся в послевоенных, более зрелых работах автора. 
Порой эта среда кажется вынужденно добавлен-
ной в рисунок. Но даже тогда главным в каждой 
иллюстрации все равно остается зверь, его досто-
верный образ.

Последняя работа Евгения Чарушина – новый 
вариант иллюстраций к книге Маршака «Детки 
в клетке». За эти рисунки художник был награж-
ден золотой медалью на Международной выстав-
ке детской книги в Лейпциге в 1965 году. Книга 
издавалась миллионными тиражами во многих 
странах мира. Но современные читатели, к сожа-
лению, лишены возможности читать и рассма-
тривать переиздания этой книги. Наследие Мар-
шака монополизировано крупной издательской 
группой, у которой свои взгляды на воспитание 
художественного вкуса детей. Произведения Мар-
шака теперь чаще всего публикуются с рисунка-
ми, не представляющими художественной и эсте-
тической ценности.

Никита Евгеньевич Чарушин в своих произ-
ведениях продолжил лучшие традиции «ленин-
градской школы» книжной графики, заложенные, 
в том числе, его отцом. Он не принимал «псевдо-
веселую», раскрашенную детскую книгу и кате-
горически отрицал тенденцию бессмысленного и 
слепого заимствования методов западного книго-
издания, чуждых богатой русской национальной 
культуре книги. Активная творческая деятель-
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ность художника охватывает следующий период 
формирования искусства отечественного книго-
издания – с 1960-х по 1980-е годы. 

Художник проиллюстрировал большое количе-
ство произведений о природе русских и зарубеж-
ных классиков, создавал также и собственные, 
авторские книги о природе для детей, такие как 
«Невиданные звери» и «Птицы», иллюстрировал 
рассказы своего отца. Именно Никита Чарушин 
объединил в одну три книги Евгения Чарушина 
из цикла «Моя первая зоология» и создал иллю-
страции к этому сборнику.

Художник был руководителем книжной мастер-
ской в Институте им. Репина, состоял в правлении 
ленинградского отделения Союза художников, за-
нимался вопросами эстетического воспитания 
детей, курировал работу художников-преподава-
телей Дворца творчества юных.

В работах Никиты Чарушина эмоциональное 
восприятие среды – на первом месте. Чаще худож-
ник обращается к изображению взрослых зверей 
и птиц. Животные в его произведениях книжной 
и станковой графики – часть природы, огромного, 
удивительного мира. Природные пространства 
взаимодействуют с изображениями животных, 
подчеркивают необходимые ритмы и движения. 
Иногда пейзаж занимает практически всю компо-
зицию, скрывая в себе его обитателей. Такие ком-
позиционные решения можно увидеть, напри-
мер, в иллюстрациях к книге Николая Сладкова 
«С севера на юг» – грандиозной, знаковой работе 
Никиты Чарушина. Позже по мотивам этой книги 
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художник создал отдельный альбом с рисунками, 
который тиражировался и распространялся по 
библиотекам, детским садам и школам с целью 
знакомства маленьких читателей с обитателями 
разных природных зон страны.

Белая бумага – часть природы, пространства, 
в которое вплавлен тот или иной персонаж. Об-
разы зачастую силуэтны и лаконичны, что до-
бавляет им знаковости и узнаваемости. В каждом 
изображении зверей выделены акценты – не-
многочисленные, но точно расставленные. Они 
подчеркивают движение, напряжение, стреми-
тельность. Авторское знание анатомии зверя или 
птицы – это первооснова – и она безупречна. При-
сутствуют в работах и недосказанность, лихость, 
свежесть взгляда автора. Цветовая палитра свежа 
и смела, часто художник использует заранее то-
нированную бумагу. Черно-белые же иллюстра-
ции наполнены воздухом, в них есть атмосфера и 
даже теплые лучи солнца. Прекрасным примером 
такой работы являются иллюстрации к книге Фе-
ликса Зальтена «Бемби».

Произведения Никиты Чарушина – это живо-
пись в книжной графике, но живопись, наполнен-
ная лирикой и безукоризненным пониманием 
конструкции и ритма книги. Иллюстрации осно-
ваны на впечатлениях от наблюдённой, прочув-
ствованной натуры. И впечатления эти сам ху-
дожник называл своими «запасными полка́ми».

Никита Чарушин сохранил в своих произведе-
ниях семейную традицию глубокого уважения к 
миру природы и стремлению это мир сохранить. 
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Свою творческую работу он расценивал, как опре-
деленную миссию, посредничество между приро-
дой и читателем.

Огромное внимание автор уделял эстампу и 
предварительным эскизам, а также работе с нату-
ры: этюдам, натюрмортам, зарисовкам в разных 
техниках. Акварель, темпера, китайская тушь, 
масляная пастель, свинцовый и литографский 
карандаши – техники смешиваются и создают на 
бумаге мимолетные состояния и изменчивые об-
разы природы. 

Узнаваемые пейзажи становятся воплощени-
ем эмоций автора. Оттого и более зрелые произ-
ведения книжной графики превращаются в на-
сыщенные композиции с тонкими тональными 
и цветовыми отношениями. Таковы, например, 
иллюстрации к книге Ивана Соколова-Микито-
ва «Сыч-воробей». По сути, это последняя рабо-
та художника в книжной графике. Иллюстрации 
были созданы в начале 1990-х, когда, к сожале-
нию, все издательские планы уже невозможно 
было осуществить – наступила полная разруха 
в отечественном книгоиздании. Таким образом, 
рисунки оказались сделанными «в стол». Одна-
ко книгу все же удалось издать: спустя почти 25 
лет, в 2015 году, она вышла в петербургском из-
дательстве «Детгиз». Что крайне ценно, вышла в 
первоначально задуманном виде. Макет издания 
был разработан супругой Никиты Евгеньеви-
ча – Полиной Леонидовной Чарушиной, одним из 
лучших технических редакторов еще ленинград-
ского «Детгиза». Она работала с произведениями 
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многих классиков и, конечно же, с произведени-
ями Евгения Ивановича Чарушина. Успех многих 
книг с иллюстрациями Никиты Чарушина был, в 
том числе, и ее заслугой.

«Сыч-воробей» – это, пожалуй, та самая недо-
сягаемая вершина профессионализма Никиты Ча-
рушина, лучший пример эстетической категории 
прекрасного в книжной графике художника.

Произведения Евгения и Никиты Чарушиных 
часто сравнивают, но в основном – путают или 
присваивают авторство одному человеку. Раз-
личные информационные источники распро-
страняют огромное количество недостоверных, 
выдуманных фактов о Чарушиных. Происходит 
это из-за неосведомленности читателя-зрителя, 
невнимательности, неумения определять и заме-
чать различия. А также из-за недостаточной по-
пуляризации произведений авторов. Последний 
пункт – это задача не только наследников, но и 
сотрудников музеев, библиотек, издательств, ху-
дожественных учебных заведений.

Различия очевидны, особенно в черно-белых и 
цветных автолитографиях художников. Чуть ме-
нее, но определенно заметны они и в произведе-
ниях книжной графики: это кардинально разные 
колористические и композиционные решения, 
взгляды на пространство листа и книги, различ-
ные степени изобразительной эмоциональности 
и смелости в рисунках… Но об этом уже было ска-
зано ранее, при детальном описании творческих 
методов художников.
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Остановимся подробнее на эстампах, а имен-
но – литографиях Евгения и Никиты Чарушиных.

Работа Евгения Чарушина в данной технике на-
чалась вместе с работой в детской книге. Первые 
книги художника были литографскими. Это одна 
из причин сдержанного, спокойного колорита его 
произведений. Два-четыре цвета, два-четыре от-
дельных камня для каждого рисунка. И книги эти 
были, в первую очередь, книгами художника, тек-
ста в них было совсем немного. Евгений Чарушин 
уверенно находит свой изобразительный язык и 
позже переходит к созданию серий автолитогра-
фий на разные темы.

По воспоминаниям современников, Евгений 
Чарушин при работе с литографским камнем 
не щадил его, не признавал никаких литограф-
ских законов, царапал камень иглой и бритвой. 
И обилие созданных фактур явно прослеживает-
ся на оттисках. В этих крупных изображениях ма-
леньких и взрослых зверей важную роль играют 
их глаза, по словам Евгения Чарушина – «самое 
драгоценное в живой природе». И эта «драгоцен-
ность» – неизменное средство выразительности, 
определенный протест автора против академи-
ческой системы «от общего к частному». У персо-
нажей появляется портретность, что крайне не-
обходимо в изображении, предназначенном для 
маленького зрителя.

При довольно большом размере изображений 
звери все равно остаются словно невесомыми, 
в них есть воздух – этому способствует присут-
ствие белой бумаги внутри рисунка, мягкие каса-
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ния, тональная легкость. Сдержанность колорита 
подчеркивает спокойствие и естественность при-
родных цветов. Таковы автолитографии «Барс», 
«Волк», «Зайчиха с зайчатами», «Волчата».

Совсем другие впечатления возникают от авто-
литографий на сказочные темы. Работа над ними 
началась во время эвакуации и продолжалась уже 
после 1945 года, в Ленинграде. Еще в 1940 г. Ча-
рушин написал статью о том, что для воспитания 
художественного вкуса у детей необходимо созда-
вать для них эстампы – настенные картинки, ко-
торые можно будет размещать в детских садах и 
школах. Важное место в новом жанре ленинград-
ского эстампа заняли литографии Евгения Чару-
шина на тему русских народных сказок и «Шуток». 
В этих сказочных мотивах животные остаются в 
первую очередь животными. Здесь, по-прежнему, 
много воздуха и фактур. Но заметно больше де-
талей и насыщенности цветов. Во время работы 
в эвакуации Евгений Чарушин даже пробовал ис-
пользовать в печати яркие анилиновые краски по 
ткани – против всех правил, пытаясь добиться на-
сыщенности, которой нет у литографских красок. 
Уже готовые цветные оттиски неоднократно до-
рабатывались художником – для внесения даль-
нейших поправок на камнях или при печати.

Работа Никиты Чарушина в технике литогра-
фии начинается в 1960-х, одновременно с поис-
ком изобразительного языка в книжной графике.

В автолитографиях художника решены свои за-
дачи. Во-первых, как и в книжной графике, вни-
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мание уделяется самой природе. Во-вторых, ли-
тографии адресованы скорее взрослому зрителю, 
поскольку наполнены авторским философским 
взглядом на предмет и окружающую среду.

В печатной графике Никиты Чарушина – един-
ство зверей, птиц и изменчивой среды, в которой 
они обитают. Наряду с этим – крупные изображе-
ния взрослых зверей и птиц. Они реалистичны и 
лаконичны. И здесь становится понятной задача, 
которую поставил перед собой автор: показать 
мощь и движение, узнаваемые силуэты. Изобра-
жение рождается от пятна, от впечатления само-
го автора.

Очень часто в литографиях Никита Чарушин 
обращался к крупным изображениям птиц. И это, 
пожалуй, самое заметное отличие от автолитогра-
фий Евгения Чарушина. Излюбленные мотивы  – 
совы, журавли, казарки, тетерева – появляются 
также и в книжной графике художника. И  здесь 
снова изобилие ритмов тональных отношений, 
неповторимость момента. Птицы узнаваемы, они 
в движении, в постоянном грациозном измене-
нии поз. 

Отдельная тема в печатной графике Никиты 
Чарушина – мощные и хара́ктерные силуэты па-
вианов. Оттиски этих литографий находятся в 
фондах многих музеев страны.

О художниках подобного уровня нужно не пе-
реставать рассказывать новым поколениям чи-
тателей и иллюстраторов – с целью поднять се-
годняшний уровень культуры книги. Ведь, как 
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говорил Юрий Алексеевич Васнецов, «плох тот 
художник, рассматривая произведения которого 
не хочется что-то позаимствовать из его творче-
ского метода».

На сегодняшний день о классиках отечествен-
ной книжной графики рассказывается крайне 
мало. Их произведения практически не показы-
ваются и не переиздаются. Редко вспоминаются 
юбилеи художников.

В 2019 году исполнилось 85 лет со дня рожде-
ния Никиты Евгеньевича Чарушина. Об этой дате 
не вспомнили в наших музеях, в обширных со-
браниях которых есть произведения художника. 
Не вспомнили издатели, занимающиеся переиз-
данием классики. Не вспомнили в музее Акаде-
мии художеств, на графическом факультете кото-
рой художник вел персональную мастерскую. Не 
вспомнили и в Союзе художников, которому Ни-
кита Чарушин посвятил многие годы жизни.

В 2021 году исполнится 120 лет со дня рожде-
ния Евгения Ивановича Чарушина. Вероятно, об 
этой дате также не вспомнит никто, кроме на-
следников художника и читателей. Хотя искренне 
хочется верить в обратное.

Недопустимо забывать художников, сделавших 
так много для формирования культуры русской 
детской литературы и прославивших эту культу-
ру на весь мир. Новым поколениям читателей не 
хватает художественного вкуса, воспитать кото-
рый могут именно произведения классиков. А но-
вым поколениям художников не хватает знаний 
в области истории отечественного искусства, по-



тому и современных примеров достойного искус-
ства книги ничтожно мало.

Важно не просто хранить в фондах историче-
ское, культурное наследие и достояние страны, 
но и делиться этим высокохудожественным до-
стоянием со зрителем, поддерживая тем самым 
традиции, преемственность и связи поколений.
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